Prefaci

A Pantiga Grécia, la miisica, associada al cant i sovint també a la dansa, és un
element sempre important d’un gran nombre i1 d’una gran varietat de mani-
festacions tant civiques com privades. Des de les grans festivitats pibliques
fins a Pambit domestic, tant en un context religiés com fora d’aquest, la miisi-
ca hi ocupa un lloc destacat. Tots els géneres poetics estan associats a la miisica
0, si més no, ho han estat en algun moment de la seva evolucio. De fet, la mi-
sica, sovint en forma de competicions, constitueix un dels trets caracteristics de
la cultura hel-lenica, arren del mon grec i tot al llarg de la seva prolongada
historia.

A diferéncia del que s’esdevé a Roma, on els misics semblen haver estat
poc més que uns subalterns d’una consideracié social dubtosa, a Grecia, la ins-
truccio musical constitueix una part fonamental de la formacio dels ciutadans.
I, en veritat, la grandissima activitat musical que es vincula a la rica i variada
vida de la polis comporta la implicacié directa i freqiient d’una part conside-
rable de la poblacio.

Una prova complementaria de la importancia de la misica entre les acti-
vitats humanes és el paper que té en el mite i en la llegenda: les societats dels
déus i dels herois ofereixen els correlats de la societat dels homes per a tota una
llarga serie de manifestacions musicals. La poesia homérica ja presenta un pri-
mer repertori de situacions. Aixi, no falta la misica en el banquet dels déus, on
les muses canten al so de la citara d’Apol-lo (Iliada I 601-604); i és amb miisica,
cant i dansa, com els aqueus aplaquen aquest déu, a Crisa (11. 1 468-474); flaun-
ta i citares, amb cants i danses també, son 'acompanyament en les bodes que
figuren en Pescut d’Aquil-les (1. XVIII 490-495); i Aquil-les mateix, final-
ment, amb la citara i amb el seu cant, entreté els seus ocis de guerrer apartat de
la guerra (11. IX 185-191). L’Odissea, per la seva banda, il-lustra sobretot,
amb les figures de Demodoc i de Femi, la funcié de l'aede en el context del
banquet en la mansio aristocratica.
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Pero cal retrocedir en el temps del mite fins als relats que parlen de la na-
turalesa divina i del caracter primordial de la miisica. Cal retrocedir fins abans
que Apol-lo hagi obtingut Uinstrument amb el qual acompanya les muses en el
banguet dels olimpics. Cal remuntar fins a la invencid de la lira per Hermes.
Aquest és, com és ben sabut, un dels motius de ’Himne homeric a Hermes. Tot
just nascut, el déu infant, com a primera accié de la seva vida, inventa la lira.
Ara bé, la confeccio de instrument no és pas un acte gratuit, sind que forma
part d’un pla concebut per Hermes amb la finalitat d’obtenir, per a ell mateix
i per a Maia, la seva mare, els honors divins. En efecte, gracies a la fascinacio
que el so de la lira exerceix sobre Apol-lo, Hermes obté un seguit de prerroga-
tives 1, en definitiva, un lloc entre els altres déus, en virtut dels bescanvis i del
pacte que estableix amb el seu germa. El primer cant que el déu entona amb
el nou instrument és una celebracio de la seva propia ascendeéncia, de Zeusi de
Maia (v. 57-61); i el cant amb el qual Hermes captiva Apol-lo és, significativa-
ment, un himne sobre 'origen dels déus i sobre els seus respectius honors, pero
en el qual honora, abans dels altres, Mnemosine, mare de les muses. Aixi, tant
la invencié de la lira per part d’Hermes com la seva acceptacid entre els olim-
pics, dos dels moments capitals del relat, tenen el seu correlat en el contingut de
sengles cants del dén. El procediment, que és sobretot una celebracio del déu i
de les seves capacitats excepcionals, és albora una posada en valor de la miisica
i del cant a través del relat dels seus origens divins.

Alguns altres instruments musicals tenen també els seus relats mitics res-
pectius, segons el conegut esquema del npwrog evpetig. I encara més nombro-
ses son les llegendes sobre conteses musicals entre humans i déus: histories
d’habils miisics que, ensuperbits, desafien imprudentment la divinitat 1 son
indefectiblement castigats. La miisica —ens vénen a dir tots aquests relats—
pertany a lesfera del divi, i és als déus que ho devem, com tot allo que ens fa
superiors a les bésties.

També en la caracteritzacié de I’heroi, la miisica exerceix un paper im-
portant, com ho mostren diferents episodis de la llegenda heroica. Aixi, com
hem wvist, Aquil-les, davant Troia, retirat dels combats, només troba consol o
satisfaccié en el cant i la miisica, i és aixi com ell mateix canta les glorioses ges-
tes heroiques, ja que no pren part en la guerra que dona la gloria. L’escena ens
fa present que calen dos elements previs 1 complementaris perque Pexecucié
musical sigui possible: Paprenentatge de I’art musical i la possessio de I'instru-
ment. Pel que fa a Aquil-les, és al mestratge del centaure Quiré que deu, jun-
tament amb totes les seves altres habilitats, també la de la misica, i aquesta no
pas com un art menor o secundari: tal com din Filostrat, «perqué Quird sap
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que aixo (sc. la miisica) endolceix i nodreix els infants més que no la llet»
(Imag. 11 2, 4). Quant a l'instrument que Aquil-les fa sonar en les seves mans,
la forminx, forma part del boti que I’heroi obtingué en saquejar la cintat d’Ee-
cid, Tebes de Misia: un origen que contribueix a subratllar el valor excepcional
d’un objecte que cal que sigui condigne del seu possessor.

El paradigma heroic d’educacio, amb la miisica com a constituent de pri-
mera importancia, configura el model per a laristocracia grega vigent durant
segles; en una fase ulterior, ho esdevingué per a la polis entera. Per aixo el pa-
per étic que exerceix la miisica en I’oikos aristocratic I'exercira també com a
element d’una gran importancia per a leducacié dels ciutadans. La miisica
constituia, en efecte, una part essencial de la instruccid de I’home llinre, i a
despit que també hi havia miisics professionals, tota la ciutadania podia no
dnicament jutjar la qualitat de qualsevol manifestacié musical, sind també
prendre-hi part, especialment com a elements de formacions corals.

Des de ben aviat, els grecs prengueren la miisica com a objecte d’estud.
En el pensament pitagoric, un cop establerta la relacié entre els intervals musi-
cals 1 els quatre primers nombres, la misica es vincula amb el més pregon fo-
nament del mon; per aixo el seu estudi esdevingué un mitja privilegiat per al
seu coneixement intim.

Plat6 subratlla encara més la dimensié ética que la miisica sempre tingué
per als grecs, i la sotmet, en el seu sistema filosoficopolitic, a un estricte procés
de depuracié que n’afecta tant la forma com el contingut, ates que, en el seu
pensament, lefecte de la miisica sobre ’home no és transitori, sind que deixa
una empremta perdurable en el seu caracter. Aquesta linia de pensament, que
també recolli Aristotil, és posada en dubte per altres corrents filosofics, epicuris
i esceptics, amb els quals la misica s’allunya de la dimensié moral. Amb la
professionalitzacié d’aquest art, finalment, la miisica ana quedant relegada
fora de la paideia i el sen exercici deixa de formar part essencial de la condicio
de ciutada.

Quant a obres teoriques gregues sobre miisica, n’ha arribat fins a nosal-
tres un corpus important, el qual, juntament amb determinades dades icono-
grafiques i arqueologiques, ha permes il-luminar i comprendre forca aspectes
técnics —pero no tots— de la misica antiga.

Alguns elements de la miisica antiga han perviscut indubtablement tant
en la miisica popular grega com en la d’ambdues esglésies, tot i que és dificil
d’establir-ne bé la naturalesa i la proporcio.

En un sentit ben diferent, la miisica occidental, com les altres arts, a partir
del Renaixement i el Barroc, adopta motins argumentals —historics, mitolo-
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gics— procedents del mon classic, notoriament amb la introduccié del nou ge-
nere dramaticomusical de opera.

Elstreballs aplegats en aquest recull responen a dues tematiques distintes,
aparentment unides tan sols per la seva pertinenca comuna a ’ambit musical.
D’una banda, hom s’ocupa de 'importantissim fenomen cultural que fou la
miisica en [antiguitat grecoromana, tant pel que fa a la realitat musical pro-
piament dita com pel que fa a la reflexid teorica que una llarga i rica tradicié
ja formula en el seu temps i que arriba fins als nostres dies. D’altra banda,
hom tracta sobre la persistent preséncia d’elements del llegat classic en la mii-
sica occidental a través d’alguns dels moments i dels autors més destacats dels
segles xviir, xIx i xX. Pero, tal com posen de manifest alguns dels treballs aqui
reunits, més enlla de la filiacio classica de molts dels elements —motius i perso-
natges— de la misica moderna i contemporania, aquesta s’explica en gran
mesura com un dialeg intens i fructifer també amb la misica antiga propia-
ment dita —o amb la imatge que hom en podia tenir en cada moment.

Larticle de Joan Silva («La paraula de les muses: poesia i miisica a la
Grecia antiga») sintetitza d’una manera clara i precisa algunes de les conclu-
stons que aquest investigador ha aportat a un camp tan complex com és el del
ritme 1 la miisica de la poesia grega. Partint sobretot de lanalisi meétrica dels
textos arcaics i classics, aixi com de les descripcions de diferents tractadistes
antics, Silva estableix unes solides certeses quant als trets ritmics més destaca-
bles d’alguns generes poeticomusicals de I’antiga Grecia: I’hexametre dactilic,
el distic elegiac, el trimetre iambic, el tetrametre trocaic cataléctic, el metre
anapestic 1 alguns dels versos jonics. Es tracta d’unes aportacions d’una gran
importancia per a la millor comprensic del ritme, un constituent fonamental
de la riqguissima varietat de cants dels antics grecs.

Cristian Tolsa («La tradicid de la teoria musical a la Grécia antiga») ofe-
reix un panorama general i estableix les linies principals d’estudi en 'ambit de
la teoria musical grega al sew inici (la critica antipitagorica de Platé 1, sobretot,
de Pescola aristotélica, aixi com els intents posteriors de superacié d’aquesta
polemica) i al llarg de les époques imperial i tardoantiga. Es tracta d’un llarg
recorregut historic que ressegueix la reflexio teorica entorn de la miisica en as-
pectes com la propia definicic del tema d’estudi, la sistematitzacio en forma de
compendis de tipus tecnic, comentaris i epitoms, fins a la constitucio, ja en épo-
ca bizantina, d’un peculiar canon de textos teorics: una mirada il-luminadora
sobre uns temes problematics i intensament polemics ja des de Pantiguitat.

Les formes i els usos del pandero en la tradicic grecoromana, des de la
perspectiva general de les antigues cultures mediterranies, son objecte d’estudi
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—musicologic, antropologic i iconografic— per Mauricio Molina (<Tympa-
num tuum Cybele: Pagan Use and Christian Transformation of a Cultic Gre-
co-Roman Percussion Instrument»); el seu treball, a més, aporta una teoria
interessantissima sobre la reinterpretacié que d’aquest instrument féu el cris-
tianisme. Tal com ho és en les cultures de I’Orient Proxim, el pandero, en el
mon grecoroma, s’associa primordialment amb ritus de fertilitat de tipus po-
pular, orgiastic i extatic, unes formes religioses criticades, en general, per filo-
sofs i pensadors a mesura que s’imposa una visio intel-lectual, espiritual de la
divinitat. La preséncia de panderos en el culte al déu juen posa en dificultats
els pares de I’Església i els comentaristes de la Biblia, hereus del pensament fi-
losofic grecoroma; la solucié que saberen trobar per a aquest problema fou la
interpretacio al-legorica del significat d’aquest instrument.

Ernest Marcos («L’Alceste de Christoph Willibald Gluck: Euripides i
P“opera de la reforma”>»), després d’analitzar minuciosament el context histo-
rici estetic, dissecciona I'obra que significa la consagracio definitiva del movi-
ment de renovacio artistica i musical que tingué com a projecte retornar a
Popera seriosa lesperit de Iantiga tragédia grega. L’Alceste de Calzabigi-
Gluck fou concebuda amb la voluntat de renovar I’opera, tot rescatant-la dels
excessos als quals havia arribat 1 que n’havien fet una simple exhibicié de vir-
tuosismes. Amb aquesta obra es posen els solids fonaments d’una «nova» ope-
ra que es pretén hereva de la tragédia grega, tot retornant la preeminéncia a
laveu, a Pargument i a l'accié i concedint a la misica la funcic de servidora de la
poesia. Poesia i misica, aixi, constitueixen els dos pilars d’una creacié dotada
de sentit, que, en el cas de I’Alceste, és enaltiment de les virtuts espirituals
inherents al matrimoni.

Francesc Cortes (« “Torniamo all’antico”: la tematica classica a les operes del
canvi de segle a través d’Emporium») mostra com, malgrat els canvis d’orien-
tacio tematica introduits pel moviment romantic, l’'opera se segui nodrint, al
llarg de la segona meitat del segle xix, de motius historics i llegendaris proce-
dents del mén classic, en els quals continua trobant elements argumentals i
tematics per a bastir obres dotades de sentit per als nous temps. Cortes exami-
na, des d’aquest punt de vista, el panorama de ’opera catalana del tombant
de segle; s’ocupa particularment d’Emporium, d’Enric Morera, amb llibret
d’Eduard Marquina, i mostra com ’obra fou concebuda des d’alguns dels pres-
suposits del Noucentisme.

El cas singular i la figura gegantesca de Wagner, que troba en la tragedia
grega la formula més propera a lespectacle total que propugnava, son el tema
d’estudi d’Enrigue Gavilan («Richard Wagner y el modelo griego»). El tre-

11



JAUME ALMIRALL

ball analitza no solament les creacions del music saxd, siné sobretot els seus
escrits teorics, dos aspectes que no sempre es corresponen de manera del tot
cobherent. A partir d’aquesta analisi, Gavilan posa en rellen fins a quin punt la
tragedia grega resultava actual com a model per al projecte artistic revolucio-
nari de Wagner, i mostra com el miisic, lluny de voler «ressuscitar» el teatre de
Pantiguitat classica, reelabora aquells elements que, segons ell, el configuren
en la seva essencia —el mite, el cor, la miisica—, a fi d’obtenir una creacié au-
ténticament moderna.

El caracter radicalment renovador, dintre de la modernitat del segle xx,
d’un misic com Igor Stravinski és mostrat, amb una completa analisi histori-
ca i tecnicomusical, per Joan-Carles Blanco. El seu treball («L’Oedipus rex
d’Igor Stravinski») posa de manifest com, des de la més estricta avantguarda
artistica, es pogué continuar creant a partir dels més vetustos temes classics
(Edip) i fins i tot amb la vella llengua llatina. A través de Pestudi minucios i
afinat de Blanco, es revelen els innovadors procediments emprats per Stra-
vinski a fi de superar, amb Oedipus Rex, la forma del drama musical i
d’aconseguir que misica i paraula, tractades com a pura materia sonora, rei-
xin a «traduir» tota la riguesa expressiva i significativa de la vella trageédia de
Sofocles.

A proposit d’una altra obra musical dels anys vint, Krél Roger, Montser-
rat Reig té ocasio de mostrar («<El rei Roger, de Szymanowski, en l’escena del
segle xx1»), en primer lloc, el context historic, intel-lectual i musical del qual
sorgeix aquesta creacio, en especial pel que té d’«actualitzacio» del mite i de la
trageédia classica (en el seu cas, sobretot, Les bacants, d’Euripides). En segon
lloc, Reig s’ocupa de les posades en escena de Krol Roger portades a terme al
llarg dels darrers vint anys, tot subratllant els diferents tractaments que en
cada cas son observables, aixi com llur connexié amb les modernes tendeéncies
esceniques en el camp de I’opera, que han anat concedint cada vegada un ma-
jor protagonisme a la figura dels directors d’escena.

La miisica contemporania esta representada en aquest recull per Luigi
Nono. Celeste Aratijo s’ocupa de I’iltima opera del miisic venecia i posa en
rellen la manera com, en una creacid tan revolucionaria i avantguardista com
aquesta, alena encara el mite grec («Los nombres de Prometeo. Mito y trage-
dia en la dpera de Luigi Nono Prometeo, tragedia dell’ascolto»). Després
d’examinar els pressuposits teorics de Nono, Araijo explora aquesta creacid,
que si, d’una banda, en la radical modernitat dels seus plantejaments musical,
dramatic i escénic, es revela gairebé com una «antiopera», de l'altra es proposa
recuperar la tensio entre text i misica, que constitueix, segons el sew autor, un
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dels elements essencials del drama antic; d’aqui, també, I'émfasi en la natura-
lesa sonora, anditiva de 'obra i en la importancia que bi pren el silenci.
Aquesta serie de treballs, sota la forma de conferéncies, fou presentada,
entre més, com a part de les activitats del curs d’estin organitzat per la Societat
Catalana d’Estudis Classics al llarg de la primera quinzena de juliol de 2010.

Jaume ALMIRALL
Societat Catalana d’Estudis Classics
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